EL ASALTO DE MASTRIQUE:
LOPE DE VEGA'Y LA COMMUNITAS MILITAR

La toma de la ciudad de Maastricht por el ejército de Alejan-
dro Farnesio tras cuatro meses de duros combates produjo en
la corte espanola una alegria casi comparable a la de la victo-
ria de Lepanto ocho anos antes. Iniciado a principios de marzo
de 1579, el cerco se prolongé hasta que el 29 de junio los sitia-
dores entraron en Maastricht procediendo inmediatamente a
su saqueo y a la represalia contra sus pobladores. Pocas sema-
nas después, Farnesio —quien no pudo dirigir el asalto final por
encontrarse gravemente enfermo— presidia junto a sus oficiales
y sus tropas las celebraciones de la conquista.

El triunfo fue el primero de una serie protagonizada por
el que luego seria considerado uno de los mejores generales
del siglo xv1. A la muerte prematura de don Juan de Austria en
1578, su sobrino Alejandro Farnesio habia asumido la respon-
sabilidad de restaurar la hegemonia de la monarquia hispanica
en los Paises Bajos a una edad casi tan temprana como la de su
antecesor, y opto por concentrarse en un objetivo solidamente
defendido aunque de gran valor estratégico. Debido a su situa-
cion en el ducado de Brabante cerca de la frontera alemana,
Maastricht enlazaba por medio del rio Mosa con centros tan
importantes como Amberes y Colonia; la ciudad estaba rodea-
da por un moderno sistema de defensas. En el momento del cer-
co contaba, segun el historiador Léon Van der Essen, con una
guarnicion de mil doscientos hombres de distinto origen —habia
entre ellos soldados escoceses, franceses e ingleses—, auxiliados
por unos cuatro mil vecinos. Este contingente tenia a su cargo
unos treinta mil habitantes, pero al iniciarse el asedio quedaron
también en el interior de Maastricht cerca de tres mil campesi-
nos mas junto a sus familias, quienes asistian al mercado sema-
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nal. El inesperado aumento de la poblacion fue no obstante
bien recibido por Sébastien Tapin, el director de la defensa, ya
que proporcionaba mayor fuerza de trabajo para proteger una
villa bien abastecida’.

Es una de las circunstancias del asedio que menciona Lope
de Vega en El asalto de Mastrique por el principe de Parma, obra
perteneciente al ciclo dramatico sobre las guerras de Flandes e
impresa en 1614 dentro de la Parte IV de las comedias del autor
madrileno. Griswold Morley y Courtney Bruerton sitian su com-
posicion entre 1595 y 1607, y es probable que se escribiera des-
pués de 1600 coincidiendo con el prolongado sitio de Ostende
por el archiduque Alberto de Austria, cuya duracion se exten-
di6 de 1601 a 16042 En caso de existir, la coincidencia tempo-
ral ofreceria al publico de los corrales una leccion cercana sobre
la capacidad de los soldados de la monarquia hispanica para
superar las penalidades y los reveses?®.

De la conmemoracion y de la propaganda participan cier-
tamente incontables textos literarios y pictoricos del Siglo de
Oro, y El asalto de Mastrique no supone una excepcion®. Aun asi,
un par de aspectos mutuamente relacionados pueden resultar
llamativos. Uno es que la comedia enfoque un capitulo de las
guerras flamencas en el que la elevada mortandad infligida

! Las circunstancias del asedio se detallan en la monumental biografia
de LEON VAN DER ESSEN, Alexandre Farnése, prince de Parme, Gouverneur-général
des Pays-Bas (1545-1592), Nouvelle Société d’Editions, Bruxelles, 1933-1937,
véase el cap. 5 del t. 2. La abundancia de poblacién no militar suele favo-
recer el asedio de una ciudad, como recuerda Maquiavelo en su Arte de la
guerra a proposito del plan de Alejandro Magno para conquistar Leucadia;
véase MICHAEL WALZER, Just and unjust wars. A moral argument with historical
llustrations, 4" ed., Basic Books, New York, 2006, p. 160.

% Parala posible fechacion de la obra, véase The chronology of Lope de Vega’s
comedias, The Modern Language Association of America, New York, p. 172.
MORLEY y BRUERTON piensan que debié componerse entre 1600y 1606, y
probablemente antes de 1604, por el porcentaje de versos sueltos.

3 ENrIco D1 PASTENA, reciente editor del texto, apunta la posibilidad
de que la composicion de El asalto de Mastriquefuera una forma de vaticinar
la culminacion triunfal del sitio de Ostende; véase “Historia y poesia en El
asalto de Mastrique por el principe de Parma”, AnLV, 7 (2001), 25-39 (particular-
mente, p. 39). Sobre el sitio de Ostende en las artes pldsticas, véase WERNER
TaomMmas, “El sitio de Ostende y su representacion en el arte”, en La imagen
de la guerra en el arte de los antiguos Paises Bajos, ed. B. Garcia, Editorial Com-
plutense, Madrid, 2006, pp. 213-239.

* Sobre estas funciones, véase por ejemplo JaviER PORTUS, “Miserias de
la guerra: de Brueghel a Veldzquez”, en La imagen de la guerra..., pp. 3-27.
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por los enemigos de la Corona espanola se repartié con inten-
sidad relativamente pareja entre combatientes de distintas cate-
gorias; no solo afectd, como era previsible, a muchos soldados
rasos, sino que también fue bastante nutrida en los cuadros
intermedios y en altos oficiales de origen aristocratico. “Ande
todo hombre despierto, / que el plomo a nadie perdona” (I1I,
vv. 1926-1927), dice en la comedia el maestre de campo Lope de
Figueroa durante uno de los momentos de mayor carniceria’®. La
observacion refleja lo ocurrido verdaderamente en Maastricht,
cuyo asedio se acompano ademas de lances confusos, sorpren-
dentes y catastroficos. En este contexto extraordinario —y es el
segundo aspecto que deseo poner de manifiesto— las decisiones
de Alejandro Farnesio no siempre fueron ajenas al fuerte coste
humano de su victoria, pero ayudaron finalmente a cimentar
el prestigio del lider.

El texto de Lope aprovecha la heterodoxia militar de Farne-
sio para proponer un modelo heroico no menos singular, don-
de el general encarna junto a sus oficiales y sus soldados tanto
el sufrimiento como la familiaridad con la muerte, inspirando a
todos mediante su ejemplo. El proceso conducente a la identifi-
cacion entre el comandante y sus subordinados es paralelo a la
interaccion de “lo alto” con “lo bajo” detectable en el subargu-
mento comico de la obra. Ambos modos de convergencia dan
lugar en El asalto de Mastrique a una vision comunitaria del ejérci-
to, en el que Lope ve una especie de cifra de la nacion espanola.

LECCIONES E IMAGENES DE LA GUERRA

Los estudiosos del Asalto de Mastrique coinciden en senalar
que Lope elabor6 su comedia a partir fundamentalmente del
recuento ofrecido por el capitan Alonso de Vazquez en Los suce-
sos de Flandes y Francia del tiempo de Alejandro Farnese, asimismo
fuente principal de Los esparioles de Flandes®. En el trabajo mads
completo sobre la cuestion, Enrico Di Pastena observa que hay

5 Cito siempre El asalto de Mastrique por la ediciéon de Enrico Di Pastena,
correspondiente a la Parte IV (t. 1) de las Comedias de Lope de Vega, Editorial
Milenio, Lleida, 2002. Menciono primero la jornada y después la numera-
cion de los versos.

® La obra de VAZQUEZ se imprimié en los ts. 72-74 de la Coleccion de
documentos inéditos para la Historia de Espana (CODOIN), eds. Marqués de la
Fuensanta del Valle, ]. Sancho Ray6n y Fernando de Zabdlburu, Imprenta
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razones para suponer la existencia de algin otro testimonio —ya
fuera escrito u oral—, sin descartar la hipotesis de un contacto
directo entre Lope y Vazquez. Para Di Pastena es asimismo posi-
ble que la obra de Vazquez circulase en forma de diario, puesto

que su codice antiguo esta fechado en 1624, unos veinte anos

después de que se escribiera el drama’.

Junto al interés de Los sucesos de Flandes en cuanto fuente de
Lope, la crénica nos permite apreciar como un testigo directo
representa sus experiencias militares y pondera la guerra. Des-
de este punto de vista, el tratamiento por Vazquez de los acon-
tecimientos en torno a Maastricht sobrepasa con mucho la mera
descripcion, en la medida en que el cronista extrae continua-
mente lecciones practicas inducidas al hilo del relato. Tanto la
tendencia hacia el comentario asistematico como el propio esti-
lo de Los sucesos situarian a Vazquez en la orbita del tacitismo,
corriente entonces muy en boga®.

La imagen de la guerra que se desprende de Los sucesos difie-
re bastante de la trasmitida por Lope, en primer lugar porque,
a diferencia de €l, Vazquez da gran importancia a los facto-

de Miguel Ginesta, Madrid, 1879-1880. Lo correspondiente al sitio de Maas-
tricht se encuentra en el t. 72.

7 Véase “Historia y poesia en El asalto de Mastrique”, pp. 26-27. Para la
deuda de Lope con Vazquez respecto a ciertos detalles especificos, véase,
asimismo, VICTORINUS HENDRICKS, “Algunos apuntes sobre la historicidad
de El asalto de Mastrique por el Principe de Parma’, en Actas del Sexto Congreso
Internacional de Hispanistas, eds. A.M. Gordon y E. Rugg, University of Toron-
to, 1980, pp. 376-380.

8 La influencia de la corriente tacitista se extendié desde la literatura
histéricay politica a la mas estrictamente centrada en cuestiones militares, y
es por ejemplo patente en el difundido tratado de BERNARDINO DE MENDOZA
Teorica y practica de la guerra (Madrid y Amberes, 1595), recientemente edi-
tado por J.C. Saavedra Zapater y J.A. Sanchez Belén, Ministerio de Defensa,
Madrid, 1998. Hay que recordar, ademas, la importancia de Mendoza en la
difusion del tacitismo en Espana como traductor de Los seis libros de las politi-
cas o doctrina civil de Justo Lipsio en 1589. Contrariamente a los autores mas
caracteristicos de esta escuela, el capitan Vadzquez no suele comparar los suce-
sos contempordneos que refiere con otros tomados del mundo antiguo, pero
su didactismo de base empirica e inductiva denota la huella de quienes, hacia
finales del siglo xv1y comienzos del xv11, se proclamaron modernos segui-
dores de Tacito. Entre la bibliografia sobre el tacitismo espanol, puede con-
sultarse el trabajo de Jost ANTONIO MARAVALL, “La corriente doctrinal del
tacistimo en Espana”, Estudios de historia del pensamiento espariol. Serie Tercera.
El siglo del Barroco, Ediciones de Cultura Hispanica, Madrid, 1984, pp. 73-98
(publicado por primera vez en 1969); también BEATRIZ ANTON, El tacitismo
en Espania en el siglo XVII: el proceso de “receptio”, Universidad, Valladolid, 1992.
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res logisticos, politicos e incluso burocraticos que condicionan
las operaciones militares. Vazquez percibe la guerra como un
fenomeno sumamente complejo y sometido, dentro y fuera del
campo de batalla, a la interacciéon de funciones especializa-
das, con el anadido de que a menudo ningun agente —incluido
el comandante— sabe a ciencia cierta lo que esta pasando por
carecer de una vision fiable de conjunto. No es ademas raro que
elementos imprevisibles anulen los esfuerzos organizativos, ya
sea en virtud de la misma complejidad técnica del proceso pues-
to en marcha o debido a los efectos desestabilizadores de las
pasiones subjetivas, en forma de ambiciones, favoritismos, trai-
ciones y envidias personales. Muy destacado en la doctrina taci-
tista, el énfasis en los afectos humanos contribuye a situar al lider
militar en el centro de un delicado sistema de dependencias,
equilibrios y obligaciones. Vazquez pone asi de relieve como
Farnesio tiene que atender los compromisos diplomaticos del
reyy preservar a la vez su autoridad en el escenario bélico; debe
manejar eficazmente a sus subordinados —recurriendo cuan-
do es necesario a la astucia, el disimulo y las actitudes contem-
porizadoras— mientras aparenta identificarse con sus tropas®.

En comparacion con Vazquez, Lope ofrece una vision mucho
menos intelectualizada y problematica sobre el funcionamiento
del ejército y la interaccion de sus componentes, enfatizando en
cambio la idea de cohesion. Ello se traduce en los criterios selec-
tivos del dramaturgo ante su fuente principal, y lleva por ejem-
plo consigo la omision de las perniciosas rivalidades entre el
conde Barlaymont y Guido de San Jorge —miembros del estado
mayor de Farnesio—, asi como la eliminacion de episodios nada
edificantes, cuyo ejemplo mas significativo seria la muerte por la
espalda de un sargento llamado Vallejo a manos de sus propios

? De la importancia de los afectos en la doctrina tacitista a propésito de
autores como Baltasar Alamos de Barrientos y Baltasar Gracian me ocupo
en Experiencia y representacion en el Siglo de Oro, Junta de Castillay Leon, Valla-
dolid, 1998, pp. 137-148. VAzZQUEZ presta atencion a la necesidad ocasional
que tiene Farnesio de suprimir la espontaneidad, adoptando tacticas de
disimulo y contemporizacion: “Porque la prudencia del Principe era tanta,
que en vez de castigar los malos servicios que hacian, les daba gracias por
ellos, forzado mas de la necesidad que tenia de contemporizar con la gente
del pais que por voluntad” (72, p. 191; cito a Vazquez por la mencionada
edicion de CODOIN). Para un estudio historico de los habitos de autocontrol
en conexion con la génesis del Estado moderno es fundamental NORBERT
EvL1as, The civilizing process, tr. E. Jephcott; eds. E. Dunning, J. Goudsblom,
S. Mennell, Blackwell, Oxford, 2000 (originariamente publicado en 1939).
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hombres!’. Pero, con independencia de exclusiones o inclusio-
nes especificas, a Lope le interesa plantear que la cohesion no
es una condicion dada de antemano, sino un resultado obtenido
gracias a la ejemplaridad militar. E]l autor es también conscien-
te de que la exaltacion de una milicia cohesionada so6lo puede
hacerse dramaticamente creible mediante la alusion a algunos
aspectos turbios y condenables de la experiencia castrense, por
otra parte bien conocidos por el publico. Muy acuciante fue el
florecimiento del antagonismo social en los ejércitos espanoles
de Flandes —manifestado en brotes de insubordinacion, deser-
ciones y, de forma mas grave, motines—, de suerte que al conflic-
to con el enemigo solia unirsele el causado internamente por el
descontento entre las tropas. Igual que los rebeldes, el mismo
ejército debia ser entonces objeto de control, y nada mejor que
las expectativas de un botin abundante para apuntalar la siem-
pre precaria lealtad de las tropas embrutecidas y hambrientas'!.

La jornada primera del Asalto de Mastrique dramatiza perfec-
tamente la paradojica realidad de la guerra alimentandose a si
misma. La obra comienza con un rosario de quejas por parte de
Alonso, soldado raso para quien el “laurel de inmortal honor”
(I, v. 5) ofrecido por la milicia no compensa las penalidades de
los combatientes:

iNo hay mas que andar sin comer
tras una rota banderal

jPor vida del rey de espadas

—que de Espana iba a decir—,

que no la pienso seguir

sin comer tantas jornadas!

(I, vv. 19-24).

10" Al reflexionar sobre el incidente, VAZQUEz manifiesta que el modelo
politico de actuacion debe prolongarse a mandos inferiores como los sargen-
tos, debido a su relacién directa con la clase de tropa: “Porque [el sargento
mayor] ha de ser dotado de muchas partes y que sepa dar gusto a todos, y es
de mds importancia que sea afable, comedido, bien reputado y experto en
su oficio, que valiente ni arriscado, pues ha de regir y no ejecutar... como
ha de tratar con tantos que sienten mds una palabra pesada que una herida”
(72, p. 209).

1 Un referente ya clasico para estas cuestiones es GEOFFREY PARKER,
El Ejército de Flandes y el Camino espanol (1567-1659). La logistica de la victoria y
derrota de Espana en las guerras de los Paises Bajos, trad. M. Rodriguez Alonso,
Alianza, Madrid, 1985.
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La referencia despectiva de Alonso a la “rota bandera” —sim-
bolo del honor militar— corre pareja a su invocacion irrespetuo-
sa al Rey de Espana —maliciosamente confundido con la figura
de los naipes—, para dar lugar a una amenaza de desercion o
amotinamiento si el soldado no logra pronto saciar su hambre
insufrible. Alonso, que paulatinamente ira asumiendo un papel
heroico en la comedia, viene de destruir e incendiar con sus
camaradas los arrabales de la ciudad rebelde de Amberes, pero
el éxito de la accion y el “degollar del fiero hereje” (I, v. 46) de
nada les ha servido porque ni “alla” “ni aca” habia cosa alguna
que comer (I, vv. 48-52). Por mucho que otros soldados tan ham-
brientos como Alonso intenten aplacar a su companero con un
tono mas moderado, el cuadro inicial pone de relieve como los
soldados de a pie y sus superiores tienen de entrada muy distin-
tos valores y prioridades'?.

Lope subraya este antagonismo cuando posteriormente Far-
nesio se reune con su estado mayor para discutir la situacion.
Aqui, la estricta separacion fisica entre los dirigentes y la clase
de tropa —situada materialmente al margen del didlogo central,
que tiene lugar en una tienda de campana- se refuerza median-
te el empleo del verso heroico, el cual denota la distincion de
los interlocutores y la solemnidad del momento. Referidas a la
condicion alarmante de sus hombres, las palabras de Farnesio
representan la voz lapidaria de la autoridad:

Tengo temor que amotinarse quieren,
porque la sed y el hambre los aflige
y ha mucho tiempo que la paga esperan,
si no es que los empleo en algun sitio
de tierra, que pudiese la esperanza
del saco entretenellos algin tiempo,
para lo cual, ninguno me parece
mads conveniente sitio que Mastrique
(I, vv. 271-278).

El diagnostico de Farnesio confirma lo que ya sabemos por
Alonso, si bien en el remedio propuesto se percibe el calculo

12 Este es uno de los motivos por los cuales JoHN LOFTIs sostiene que,
en comparacion con Los espaiioles en Flandes, Lope ofrece en El asalto de
Mastrique una postura parcialmente critica de las guerras flamencas. Véase
Renaissance drama in England and Spain: Topical allusions and history plays,
Princeton University Press, 1987, donde este critico habla de una visién
“doble” o ambivalente (p. 57).
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de un jefe para quien la guerra sirve ahora para aplacar la cre-
ciente desesperacion colectiva con el incentivo de un saqueo
proximo. Segun Farnesio se trata de que las tropas perciban la
conquista de Maastricht a la manera de una inversion econo-
mica, cuyo posible éxito redundaria también en provecho de
toda la organizacion castrense. A cambio de su contribucion,
los soldados se haran acreedores del botin correspondiente, y
esta vision en absoluto idealizada del esfuerzo bélico es la que
subraya el capitan Castro al comunicar a los desesperados com-
batientes los planes de su general:

Hoy Alejandro Farnesio
quiere que os volvdis en Midas,
dandoos un sitio que os dore
las manos y la codicia.
A sitiar vais a Mastrique.
Sélo vuestro bien le obliga,
para que de vuestra mano
cobréis deudas tan antiguas.
No le mueve mayor fama,
ni mayor gloria le incita,
que pagaros lo que os debe,
y asi os ruega y os suplica
vais como quien sois, y hagais
lo que de vuestra osadia
tiene esperanza que haréis

(IT, vv. 443-457).

Apelando crudamente a la codicia, el capitan Castro centra
su exhortacion en el beneficio material de los soldados, mien-
tras inviste a Farnesio de desinterés y altruismo. Sin embargo,
la imagen del general a solas con sus consejeros fue antes muy
distinta, de forma que, cuando Castro traduce la preocupacion
por evitar un motin en una generosa promesa de enriqueci-
miento, el capitan suprime las claves veladamente maquiavélicas
del lenguaje de los mandos y lo adapta a un registro populista.
El propio hecho de que Farnesio y su estado mayor usen aqui
un intermediario para dirigirse a las tropas, es otro indicio de
su separacion respecto a ellas.

En Los sucesos de Flandes y Francia Vazquez menciona tam-
bién el descontento del ejército como elemento motivador del
asedio a Maastricht. Con todo, Farnesio no esgrime el argu-
mento antes de organizar el sitio, sino cuando las numerosas
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bajas resultantes de un primer asalto fallido —el cual tuvo lugar
el 8 de abril- provocan el desanimo de varios dirigentes. Segun
Vazquez, Farnesio noto6 aqui como a los soldados “se les debian
muchas pagas y que podia ser se las pidiesen por bien o por mal,
compelidos de sus trabajos y mucha necesidad, y que estando en
el sitio les seria fuerza no tratar desto” (72, pp. 205-206). Lope
incorpora un razonamiento parecido, pero al desplazarlo a una
de las primeras escenas reubica el instinto calculador de Farne-
sio en el inicio de una trayectoria luego marcada por la identifi-
cacion progresiva del comandante con sus soldados. El ejército
ira entonces dejando de ser un mero instrumento para la vic-
toria, igual la guerra sera mas que un simple medio para per-
petuarse a base de reforzar la cohesion con el incentivo de la
riqueza. Seguramente porque contribuyen a la credibilidad de
su comedia, Lope, en consecuencia, da cabida a factores reales y
reconocibles, aunque reacentiia profundamente su significado.

HOMBRES “DE PRIMERA PARTE

En el proceso de acercamiento mutuo entre la direccion y la base
del ejército, tiene un papel importante el subargumento comi-
co del Asalto de Mastrique, que discurre en paralelo a la accion
principal. Hasta el momento se ha prestado escasa atencion a
dicha trama secundaria, la cual no obstante ilumina aspectos
centrales de la comedia introduciendo a la vez un contrapunto
jocoso ala conmemoracion mas solemne de las virtudes militares.

Segun ocurre en otras obras de Lope con una ambientacion
bélica similar, una intriga amorosa de caracter desenfadado y por
completo ficticio se superpone a la materia propiamente heroica.
Sus cinco protagonistas no son homogéneos por su sexo, su nacio-
nalidad y su origen social, ya que encontramos tres hombres y dos
mujeres, tres espanoles y dos extranjeros, cuatro personajes de
extraccion bajay otro de linaje distinguido. Este ultimo —el maes-
tre de campo Lope de Figueroa— es ademas el tinico personaje
del grupo inspirado en una figura historica; los otros son fruto de
una inventiva en parte deudora de las convenciones picarescas'.

13 Véase EDWARD NaGy, “La picardia castrense en Flandes y su utiliza-
cién en Lope de Vega”, en Lope de Vega y los origenes del teatro espariol. Actas del
1 Congreso Internacional sobre Lope de Vega, ed. M. Criado de Val, Edi-6, Madrid,
1981, pp. 765-775.
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La accion secundaria viene desencadenada por los celos de la
resuelta e ingeniosa Marcela al advertir que el soldado Alonso —su
amante y companero de fatigas— no parece ser indiferente a los
encantos de Aynora, joven flamenca natural de Amberes'*. Tras
la matanza perpetrada junto esa ciudad, Bisanzon —mercenario
aleman o “tudesco” en el ejército de Farnesio— se ha llevado con-
sigo a Aynora en calidad de concubina, por lo cual Marcela ve en
Aynora una posible rival amorosa. A fin de evitar que Alonso ceda
alos encantos de la flamenca, Marcela se hace pasar por hombre.
Aynora queda prendada del falso soldado —quien ahora se hace
llamar “Marcelo”—, si bien la argucia de Marcela consiste en valer-
se del afecto de Aynora para ponerla bajo la “proteccion” de Lope
de Figueroa conociendo la atraccion del viejo maestre de campo
hacia las desenvueltas muchachas de Flandes. Alejada de Bisan-
zOn gracias a esta maniobra, Aynora se disfraza a su vez de paje
cuando entra bajo la tutela de su nuevo dueno.

La recurrencia a lo largo de toda esta linea argumental de
la burla, el engano, el disfraz y las situaciones equivocas deter-
mina la fluidez y la confusion de los roles puestos en juego. El
tudesco Bisanzon es repetidamente ridiculizado no sélo a cau-
sa de sus pocas luces, sino también del afeminamiento que se le
atribuye en comparacion con la hombria de Alonso y de Lope
de Figueroa, mientras que por el contrario Marcela se mascu-
liniza voluntariamente al transformarse en soldado y adqui-
rir los modales arrogantes por lo comun asociados al oficio de
las armas®. En este sentido, la masculinizacion de Marcela va
mas alla de su indumentaria provisional y de su nombre falso;
semejantes signos se acompanan de una hilarante escenifica-
cion ante Aynora de la imagen topica del combatiente varonil
lleno de altaneria y prepotencia. Al mismo estereotipo respon-

4 La presencia de personajes femeninos en la comunidad castrense
imaginada en la comedia tiene un fundamento histérico, ya que grupos
mas o menos nutridos de mujeres solian acompanar a los ejércitos. Unas
ofrecian sus servicios sexuales por dinero y otras eran concubinas, como
Marcela y Aynora, o esposas legales; muchas intervenian en la vida laboral
del campamento en calidad de vendedoras o proveedoras de vituallas, coci-
neras, lavanderas o costureras; véase JoHN A. LyNN II, Women, armies, and
warfare in early modern Europe, Cambridge University Press, 2008, pp. 66-126.

15 Parece que de nuevo Lope estiliza aqui artisticamente los procesos de
masculinizacion habituales entre las mujeres de las comunidades castrenses.
Muestra LyNN (p. 94) como estos procesos constituian muchas veces un
mecanismo de defensa, entranando una inversion de los géneros frecuente
en la cultura popular.
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den los sobrentendidos sexuales que Marcela utiliza en algun
didlogo con o sobre Aynora'®. Asi, por ejemplo, cuando inocen-
temente la flamenca pregunta a Marcela si esta encuadrada en
una “compania” —en la acepcion militar del término— no pare-
ce que la respuesta deba interpretarse s6lo de manera literal:

La vuestra [compania] tener quisiera,
en cuya amistad pudiera
alojar la infanteria

(I, vv. 650-652).

Luego Marcela finge interesarse sobre qué tipo de “plaza”
desea Aynora, agregando no sin malicia que si se integra en la
suya tendra “coselete o pica seca”; en este punto la contestacion
de Aynora sugiere ya una relacion de aparente complicidad
con su interlocutora, a quien la simplicisima flamenca toma por
un hombre:

Cualquiera plaza con vos
es bien que me satisfaga,

si me adelantais la paga
(I, vv. 669-671).

El desplazamiento erético de expresiones y términos milita-
res —“alojar la infanteria”, “pica seca”, “adelantar la paga” sugiere
una relacion de causalidad directa entre la masculinidad ruday
violenta de los soldados y la gratificacion sexual de las mujeres. La
asociacion se hace claramente explicita cuando Aynora comen-
ta con Marcela (o “Marcelo”) los bruscos cambios de humor de
su “protector” Lope de Figueroa, cuya temible colera puede dis-
pararse en cualquier momento. Aynora dice preferir a los hom-
bres “humildes” y “reposados” (II, vv. 1224), pero Marcela alaba
la brutalidad del maestre de campo y de sus seguidores:

Esos son los hombres, boba,
que no esotros marioles.
Ese brio de espanoles
es lo que las almas roba
(IL, vv. 1230-1233).

16 Hasta ahora no se ha llamado la atencién sobre la procacidad de varios
didlogos del Asalto de Mastrique, aunque FRANCISCO MARQUEZ VILLANUEVA
analiz6 este rasgo en relacion con Los esparioles en Flandes; véase “Pan ‘puden-
dum muliebris’ y Los espaiioles en Flandes”, en Hispanic Studies in Honor of Joseph
H. Silverman, ed. J. Ricapito, Juan de la Cuesta, Newark, DE, 1988, pp. 247-269.
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Los “hombres marciales” (II, v. 1250), dice luego Marcela,
juntan inmejorablemente las virtudes guerreras de Marte con
las amorosas de Venus, y el gusto de sus bofetadas es del todo
preferible a las caricias de los amantes débiles y afeminados:

Calla, tonta, que no hay gusto,
ya que de gusto te agradas,
como cuatro bofetadas
de un hombre de bien robusto.
Pues ¢qué tienes tu por bueno?
¢Que te llore un maricén?
(IT, 1255-1263).

En ambos pasajes, la combinacion de masculinidad, mar-
cialidad y violencia conducen inevitablemente a la satisfaccion
femenina, aunque en el primer fragmento Marcela anade un
término mas a la ecuacion al sostener también que el irresisti-
ble “brio” consustancial a tales rasgos es patrimonio unico de
“los espanoles”. Los extranjeros blandos y delicados entran en
cambio en la categoria risible de los “marioles” o “maricones”,
y en ella Marcela incluye implicitamente al aleman Bisanzon
—quien, por contraste, provoca la apologia del grupo nacional
mejor dotado para las lides bélicas y amorosas. En un dialogo
con Bisanzon, Marcela volvera a reivindicar la pertenencia a la
nacion espanola como signo inequivoco y excluyente de la maxi-
ma hombria:

B1saNzON En diciendo hombre, ¢se entiende
un espanol? ¢<No son hombres
los que tiene otros nombres?
MARCELA No, que el ser de hombre se ofende.

Llamese segunda parte
de hombres, porque dondequiera
espanol es la primera

(11, 2125-2135).

En la medida en que, disfrazada de soldado, Marcela esce-
nifica una alabanza de la agresividad marcial de los espanoles
dirigida a impresionar a Aynoray Bisanzon, podria arguirse que
estas manifestaciones constituyen fundamentalmente una cari-
catura consciente de sus exageraciones comicas. Sin embargo,
el entusiasmo de Marcela en el ejercicio de su desdoblamien-
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to teatral revela hasta qué punto la muchacha se identifica con
su papel ficticio, gracias al cual la comedia formula ademas un
nitido conjunto de valores y primacias. Bajo €l subyacen ideas
de marginacion y de exclusion —el género masculino es intrin-
secamente superior al femenino, y dentro de los hombres so6lo
los espanoles son varones auténticos o de “primera parte”—, aun-
que es muy importante subrayar que estas jerarquias coexisten
con una ideologia igualitaria, pero significativamente restrin-
gida a los miembros del grupo nacional preferente: si tienen la
suerte de haber nacido en Espana, oficiales y soldados rasos,
lo mismo que hombres y mujeres, participan de un privilegio
comun a todos ellos. Lope sugiere, en definitiva, que el servi-
cio a la propia nacion espanola tiende a disminuir la importan-
cia de las demas diferencias, postulandose como una fuente de
orgullo interjerarquico.

La reduccion de rasgos divisivos operada por la afiliacion
nacional nos puede ayudar a comprender la funcion de Lope
de Figueroa en el subargumento comico del Asalto de Matrique.
Segun ha estudiado Stefano Arata en un interesante articulo,
este famoso general —uno de los mas destacados de su tiempo—
experimenta en nuestra comedia su primera transmutacion dra-
matica, iniciando desde ahi una larga trayectoria que conocera
su punto culminante en El alcalde de Zalamea de Calderon. Ya
en su primera incorporacion al teatro, Figuera queda marcado
por una serie de rasgos luego repetidos una y otra vez —su coje-
ra, su propension a los juramentos, su valentia, su talante impa-
ciente—, a la par que exhibe lo que Arata denomina un “estatuto
hibrido” inseparable de su condicion de “personaje bisagra”'’.
Como figura teatral, Figueroa se mueve en efecto a caballo entre
la historia y la ficcion; asi establece un puente entre la gravedad
de la accion principal y el desenfado de la trama secundaria.

En un sentido analogo, resulta facil ver como en El asalto
de Manrique Figueroa contribuye a unir lo alto y lo bajo, y ello
desde varios puntos de vista'®. El maestre de campo forma par-
te del circulo selecto de los dirigentes militares, pero su rango

17 Véase STEFANO ARATA, “Pedro Crespo y la pata coja de Lope de Figue-
roa”, en Calderon 2000. Homenaje a Kurt Reichenberger en su 80 cumpleanios. Actas
del Congreso Internacional, IV Centenario del nacimiento de Calderon, Universidad
de Navarra-Reichenberger, Kassel, 2002, t. 2, pp. 7y 9.

8 En otras comedias lopescas de tema militar encontramos algunos
personajes encargados de propiciar este tipo de union. Es por ejemplo el
caso del alférez Chavarria en Los espanoles en Flandes.
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superior no le impide mantener una fuerte camaraderia con
las tropas de a pie. De ahi que Figueroa no sea iinicamente un
jefe apreciado por su generosidad material y su estilo campe-
chano'’; valiéndose de su popularidad, tampoco tiene ningun
reparo en ofrecer su amistad a Marcela cuando, disfrazada de
hombre, ésta pone a Aynora bajo el cuidado, en absoluto ino-
cente, del viejo general. Como él, Marcela sabe muy bien el tipo
de regalo que representa la flamenca:

Es llano
que os tengo que visitar;
que si con la flamenquilla
os curo la enfermedad
que hace aqui la soledad
de las damas de Castilla,
ya vuestro médico soy
y es la visita forzosa

(I, vv. 892-899).

La “visita forzosa” se refiere al pago en forma de favores y
regalos que Marcela busca conseguir de Figueroa a cambio de
curarlo, a través de Aynora, de la “enfermedad” causada por la
nostalgia de “las damas de Castilla”. Al aceptar, en otras pala-
bras, que el falso “Marcelo” oficie de alcahuete y ayude a reme-
diar su larga abstinencia sexual, Figueroa se pone al mismo
nivel que su improvisado “médico”, con el resultado de que los
dos se convierten en algo mas que simples amigos: se hacen en
realidad socios y complices en la compraventa de una “merca-
deria” (I, v. 930), como Marcela y Alonso definen a Aynora. Por
eso si Marcela no duda en decir que Figueroa es su “camarada”
(I, v. 917), el prestigioso maestre de campo se felicita por haber
“saqueado / la mejor prenda” (I, vv. 924-925), haciendo en con-
secuencia suyos tanto el instinto depredador como el crudo len-
guaje de la soldadesca.

Cabe ahora recordar como, antes del asedio de Maastricht,
la relacion entre las capas superiores e inferiores del ejército se
expuso también en términos economicos a instancias de Ale-
jandro Farnesio. A diferencia de las primeras apariciones del

19 El menor pretexto sirve a Figueroa para repartir regalos, como cuan-
do obsequia con un diamante al capitan Perea en premio por sus ingeniosos
chistes sobre la cojera del maestre de campo, y Perea exclama: “IQué donaire
tiene!” (II, v. 1426).
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jefe militar, Figueroa no actda sin embargo a la manera de un
empresario, ya que el maestre de campo negocia con sus subor-
dinados en un plano de igualdad y participa ademas de su
mundo picaresco. Igual que ellos, aparece sujeto a las imperio-
sas demandas del apetito sexual sin que tampoco dude en mer-
cantilizar su deseo por Aynora, el objeto de sus transacciones
con Marcela. Desde semejante perspectiva, Figueroa no se dis-
tingue mucho por momentos de los estratos mas plebeyos de la
soldadesca, con quienes comparte habitos tan poco distinguidos
como el juego. En una escena aparece incluso tirando los dados
en compania de Marcela y Aynora, mientras acumula exabrup-
tos y juramentos impropios de su categoria (II, vv. 1350-1373).
La caracterizacion de Figueroa anade buenas dosis de humor
al Asalto de Mastrique, y fue seguramente un personaje muy atrac-
tivo para los espectadores del siglo XviI —sus continuas reencar-
naciones en el teatro aureo parecen demostrarlo asi. Uno de los
efectos de su presencia en la comedia de Lope consiste en redu-
cir la distancia entre los mandos del ejército y sus integrantes
anonimos y vulgares, cuyos moviles primarios Figueroa abraza
sin reservas. Esta inmersion en lo que Nagy ha llamado la “pica-
resca castrense” es tanto mas significativa en cuanto contradice
los principios de disciplina teéricamente prescritos para los ofi-
ciales. Curiosamente, entre los participantes en la conquista de
Maastricht se encontraba el capitan Marcos de Isaba —a quien
Lope por cierto menciona— autor del tratado Cuerpo enfermo de
la milicia espanola (1594), donde se definen con puntilloso deta-
lle los deberes y obligaciones de los combatientes. Isaba insiste
en repudiar practicas flagrantemente seguidas por el Figueroa
ficticio del Asalto de Mastrique en sus tratos con Aynora, como la
aficion de los maestres de campo a amancebarse con mujeres
que encuentran en lugares de paso. Respecto a “las partes que
un maestre de campo ha de tener para hacer bien su oficio y dar
buena cuenta y razén de si”, dice Isaba en el capitulo 20:

También se le ha de poner por edicto que [el maestre de cam-
pol no sea amancebado y deshonesto publico... porque fuera de
lo que a su salud toca y al malisimo ejemplo que a sus soldados
da... ponen en tanta confusion y detrimento a los vecinos... muy
maravillados que su rey se sirva y emplee hombres tan infames y
de poco respeto®.

20 MARCOS DE ISABA, Cuerpo enfermo de la milicia espariola, ed. E. Martinez
Ruiz, Ministerio de Defensa, Madrid, 1991, pp. 203-204. En la misma linea,
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De acuerdo con los criterios de Isaba, otra costumbre repro-
bable del Figueroa lopesco seria su aficion a los dados “porque
es imposible el que fuere tocado de esta llama dejar de tener
mil quiebras, faltas y trampas y disimular mil hurtos, robos y
fuerzas a sus soldados”?.

Sin duda, el personaje de Lope viola alegremente los codigos
de conducta exigibles en un alto mando. No obstante, la nula
ejemplaridad profesional de Figueroa es justamente una de las
condiciones para que Marcela, Alonso y los demas soldados espa-
noles vean en el oficial una figura familiar y cercana —a medio
camino entre el complice de fechorias y el padre benevolen-
te con las debilidades de sus hijos adoptivos. Al confluir con la
corporalidad de las capas inferiores y adoptar incluso sus moti-
vaciones rufianescas, Figueroa deviene un elemento crucial de
integracion y solidaridad interjerarquica. El maestre de campo
resulta clave en la vision del ejército como una entidad cohesio-
nada entre sus miembros privilegiados —o sea, los espanoles— por
el culto de la hombria, la belicosidad y la diferencia nacional.

LA ENCARNACION DE ALEJANDRO FARNESIO

Durante sus intrigas y burlas al lado de Marcela, Aynora, Alon-
so y Bisanzon, Lope de Figueroa suspende provisionalmente su
estatus oficial en la organizaciéon militar y juega a ser un sol-
dado-picaro, papel que por otra parte cabria considerar pro-
pio de personajes mas jovenes. Analogamente, al escenificar la
beligerante masculinidad de los combatientes espanoles, Marce-
la adopta rasgos estereotipicos del otro sexo. Ambas formas de
incursion ludica en ambitos distintos de los convencionalmente
prescritos vienen a su vez alentadas por una situacion excepcio-
nal. La guerra facilita en efecto el encuentro entre individuos

Isaba estipula que el buen capitan ha de ser casto y huir “de toda conversa-
cién de mujeres publicas”, ya que, “fuera de la mala doctrina que dard a sus
soldados... faltara a las cosas que se le ofrecieren de honra”. Por supuesto,
la préctica distaba mucho de la teoria. Nada menos que el tercer Duque de
Alba solia frecuentar a las mujeres publicas durante las campanas flamen-
cas en compania de su hijo Fadrique, quien posiblemente contrajo la sifilis
como consecuencia de este hdbito; a ello se refiere HENRY KAMEN, Ll gran
Duque de Alba, soldado de la Esparia imperial, trad. A. Diéguez, La Esfera de los
Libros, Madrid, 2004, p. 235.

2 Cuerpo enfermo de la milicia espariola, p. 132.
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muy diversos y favorece el abandono de los comportamientos
esperables de antemano.

La fluidez de roles es particularmente intensa en el plano
comico de la obra, pero se observa también en el argumento
principal protagonizado por Alejandro Farnesio. De entrada,
para Farnesio la guerra aparece en la comedia como una cues-
tion eminentemente técnica y profesional; casi podria decirse
que consiste en una serie de problemas a resolver, empezando
por los que le plantean el hambre, los conatos de rebeldia y la
desmoralizacion de su ejército. Desde tales premisas, Farne-
sio acomete su objetivo de manera metodica, completando con
paciencia cada una de las operaciones preliminares del asedio.
Tras establecer en el castillo de Petersheim (o Petrijon segun
Lope) su cuartel general, Farnesio verifica el protocolo de soli-
citar la rendicion pacifica de Maastricht, sin que la propuesta
tenga éxito. Luego siguen las primeras instrucciones para el cer-
co, que Lope de Figueroa acompana con sardonicas apostillas:

PArRMA Llamadme a los ingenieros,
recorreré la muralla.
Don Lore Igual fuera derriballa

a fuerza de golpes fieros
(IT, vv. 1298-1301).

Poco después los comentarios burlones de Figueroa se con-
centran en las habilidades inventivas de un ingeniero militar lla-
mado Propercio, a quien se define como “astuto en cualquier
negocio™

¢Que es astuto? Voto a Dios,
que no hay ingenio en el mundo,
sino arrojar al profundo
Mastriques de dos en dos
(I, vv. 1321-1325).

Como senala Jules Whicker en un inteligente ensayo, se con-
trastan aqui nitidamente dos formas de entender la guerra. La
representada por Farnesio da primacia a la planificacion, la astu-
cia, el uso de maquinas sofisticadas y la colaboracion de especia-
listas, mientras que Figueroa valora sobre todo la fuerza brutay el
arrojo personal*’. Por medio de dicho contraste, El asalto de Mas-

22 Véase “«La caballeria bajo fuego». La representacion de la virtud mili-
tar espanola en El asalto de Mastrique de Lope y El sitio de Bredd de Calderon”,
en Calderon 2000, pp. 411-423, particularmente, p. 417.
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trique formula una variante de la clasica dicotomia entre sapien-
tiay fortitudo, atribuyendo la primera cualidad al comandante del
ejército y la segunda al maestre de campo, cuya diferente vision
no parece ajena a su condicion de veterano curtido en numero-
sas campanas®. En este sentido, si la juventud de Farnesio pare-
ce traducirse en una estimacion moderna de la estrategia militar,
los adelantos técnicos y el trabajo en equipo, Figueroa desprecia
tales preferencias desde una valoracion refractaria a las innova-
ciones?!. Por emplear otro t6pico esquema binario adaptable a
contextos muy variados, Figueroa ve con recelo la mentalidad
artificiosa aplicada a la guerra en los tiempos actuales y aboga en
cambio por una recuperacion del viejo furor natural®.

La asociacion de Farnesio a la racionalidad y al artificio,
junto a la retranca de Figueroa, se repiten poco después (II,
vv. 1374-1408), si bien la carencia de gastadores para excavar
trincheras empieza pronto a poner de relieve la necesidad de
conjugar la vision técnica o cerebral de la guerra con las vir-
tudes tradicionales. El resultado es que, sin dejar de estar a la
altura de las exigencias modernas, Farnesio incorporara a su
conducta bélica la temeridad y la fortitudo épica propias de
Figueroa, completando un peculiar retrato heroico.

Un momento crucial de este cambio se corresponde con la
dramatizacion del primer asalto fallido a Maastricht. La esce-
na contiene un tratamiento muy libre de las discusiones sobre
el estado del terreno mantenidas antes del ataque —que, segin
Vazquez, decidio realizar Farnesio fiandose del parecer erréneo
de su favorito Guido de San Jorge y desoyendo otras opiniones.
Lope transforma las discrepancias entre los oficiales en lo que
imagina como los esfuerzos de Farnesio para contener la impa-
ciencia de sus hombres, ansiosos de lanzarse contra la ciudad:

%3 Sobre estos conceptos, véase ERNST ROBERT CURTIUS, European liter-
ature and the Latin middle ages, trad. W. Trask, Princeton University Press,
1973, pp. 167-180.

2t El contraste refleja la incidencia de la polémica entre antiguosy moder-
nos en el pensamiento militar. Véase JoSE ANTONIO MARAVALL, Antiguos y
modernos. Vision de la historia e idea de progreso hasta el Renacimiento, Alianza,
Madrid, 1986, pp. 535-550.

% GEORGES GUNTERT ha estudiado la importancia de esta dicotomia en
La destruicion de Numancia de Cervantes, mostrando como opera tanto en el
tema militar de la tragedia como en los principios que rigen su enunciacion
poética; véase “Arte y furor en La Numancia”, en Actas del VIII Congreso de la
Asociacion Internacional de Hispanistas (Brown University, 1983), eds. D. Kossoff, R.
Kossoff, G. Ribbansy J. Amor y Vazquez, Istmo, Madrid, 1986, t. 1, pp. 671-683.
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“1Asalto, asalto, senor!” (II, v. 1595). Un alférez muere al inspec-
cionar la bateria enemiga, pero su sustituto, el capitan Perea,
dictamina con optimismo infundado que la muralla “se podra
subir muy bien” (I, v. 1660). Contagiado por el valor de las tro-
pas, Farnesio ordena el ataque masivo, cuyas consecuencias
fueron auin peores de lo que sugiere la comedia. Junto a un alti-
simo numero de soldados, en la jornada del 8 de abril perecie-
ron unos ciento cincuenta oficiales espanoles y fueron heridos
alrededor de doscientos, registrando los oficiales extranjeros
cifras parecidas. La consternacion del general ante la catastro-
fe —donde Guido de San Jorge perdio la vida al lado de ilustres
capitanes como Diego Hurtado de Mendoza, Pedro Pacheco y
Alonso Castillo— esta bien documentada. Un testigo habla de
como su “vergiienza” le indujo a escribir al Rey una carta en la
que afirmaba haber hecho cuanto estaba en su mano. En otra
carta dirigida a su padre, Farnesio repartio las responsabilida-
des entre diversos miembros de su estado mayor; los reproches
cayeron principalmente sobre el conde Barlaymont y en menor
grado sobre Hernando de Toledo y Lope de Figueroa?®.

Con todo, Farnesio fue el primero en procurar que la des-
moralizacion no se extendiese, y a raiz del desastre declaré su
intencion de conquistar Maastricht o morir en el empeno. Van
der Essen estima como en este punto la imagen del general
parece retroceder en el tiempo, acercandose mas a la del biso-
no participante en la batalla de Lepanto que a la de un militar
escarmentado por el fortisimo revés. De hecho, cuando varios
consejeros plantearon la posibilidad de levantar el sitio Farne-
sio asumi6 en solitario la decision de proseguirlo®. El asalto de
Mastrique solemniza la circunstancia en la respuesta de Farne-
sio a la objecion de que tanto las temibles armas como las soli-
das defensas del enemigo hacen recomendable la retirada:

Razones son bien fundadas
y concluyentes razones,
pero resuélvome aqui,

y no hay qué me replicar,
en que tengo de tomar

a Mastrique, o €l a mi

(I1, vv. 1780-1735).

% Sobre las abundantes bajas entre los oficiales y las criticas de Farnesio a
destacados responsables de su ejército, véase VAN DER ESSEN, t. 2, pp. 167-170.
27 Ibid., t. 2, p. 167.
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La empecinada declaracion representa ciertamente un pun-
to de inflexion dentro de la comedia, en la medida en que el
otrora precavido Farnesio rehusa de plano atender las “razones
bien fundadas y concluyentes” de sus colaboradores. Incluso
Figueroa, portavoz de la fortitudo tradicional, se une entonces a
los partidarios de la retirada, manifestando que de lo contrario
se perderan mas soldados y “con ellos / estos estados de Flandes”
(IL, vv. 1742-1743). Al apropiarse del papel habitual de su maes-
tre de campo, Farnesio acentia por tanto su desplazamiento
hacia los valores antiguosy naturales de la milicia espanola, cuya
osadia irreflexiva empez6 a abrazar en la escena del ataque. Es
verdad que, como apunta Whicker, el general no deja de reco-
nocer su imprudencia cuando en la misma reunién admite que
las defensas enemigas no estaban todavia suficientemente debi-
litadas (II, vv. 1706-1708), pero la estrategia literaria de Lope
reside precisamente en vincular el creciente heroismo de Farne-
sio a un error de calculo, convirtiendo su equivocacion en algo
admirable®. Se trata en el fondo de un recurso similar al usado
en la caracterizacion dramatica de Figueroa, con quien la tro-
pa se identifica en el mismo grado en que el maestre de campo
rompe las normas de conducta teéricamente anejas a su rango.

De hecho, la magnificacion heroica de Farnesio es también
inseparable de la confluencia de este jefe con sus soldados, pro-
ceso que Lope representa a base de modificar y reacentuar algu-
nos episodios referidos por Vazquez. En su relato de las labores
preliminares del asedio, dice el cronista:

Luego se comenzo a trabajar por todas partes con grandisimo cui-
dado y diligencia, sin perder hora de tiempo; y el Principe [Farne-
sio] asistia a todo... y por su mano se ayudaba a atacar a las minas
como si fuera el menor soldado o gastador de su ejército, con que
daba ejemplo y animo a los demas; y... suplia su necesidad con
enviarles a las trincheas continuamente refrescos de pan, quesoy

2 Sobre la imprudencia de Farnesio, véase WHICKER, p. 418, quien
contrasta los planteamientos de Lope en El asalto de Mastriquey los de Cal-
deron en El sitio de Breda: “El intento de Lope parece ser la preservacion o la
restauracion de un concepto tradicional de la virtud militar espanola frente
a las condiciones adversas de la guerra moderna”; Calderén, en cambio,
“responde a este conflicto... representando tanto el valor como el ingenio
en términos del paradigma de la prudencia estoica que dominaba el paisaje
intelectual de su época, y ofreciendo a sus oyentes cortesanos una nueva y
contemporanea interpretacion de lo que les pudiera significar ser caballero”
(“«La caballeria bajo fuego»”, pp. 421-422).
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cerveza; y porque... le habia faltado el dinero, lo pedia él mismo
a sus Capitanes, sin fiarlo de tercero, porque no le perdiesen el
respeto, y si no lo tenian les sacaba las cadenas y joyas... porque
de todas las suyas y de su plata labrada habia hecho lo mismo, a
fin de que los soldados asistiesen y no desamparasen sus bande-
rasy puestos (72, p. 192).

Para acelerar la construccion de minasy trincheras, Farnesio
recurre a un doble incentivo: a la vez que participa en las tareas
de zapa como un soldado mas, el general recaba la ayuda eco-
nomica de sus capitanes y alivia asi la rampante penuria. En la
cronica ambas medidas son complementarias y aparecen dentro
de una misma secuencia descriptiva, subrayandose de paso como
la abnegacion y la generosidad de Farnesio se conjugan con una
mentalidad orientada hacia la eficacia. Sobre todo en lo relati-
vo a la cooperacion del caudillo en el trabajo fisico, la imagen
resultante se desvia de los paradigmas habituales. Seguramente
por ello, al recrear la anécdota Lope pone en boca de Figueroa
la objecion de que “en la guerray en la paz” el oficio de cavar es
“para rustica gente”, respondiéndole Farnesio que no hay “cosa
en la guerra que no sea decente / al mismo General, si hacello
importa” (II, vv. 1502-1504)*. La suspension coyuntural de las
fronteras jerarquicas y sociales anticipa la interaccion del jefe con
las tropas en la ya comentada escena del ataque, y otorga ade-
mas a Farnesio la ejemplaridad necesaria para que un momento
posterior pueda recabar dinero en préstamo. Aparte de situar la
peticion en un contexto distinto, Vazquez cuenta que su alcance
se limito a los capitanes, pero significativamente Lope la extien-
de a todo el ejército en la forma humilde de un “ruego...por
merced y cortesia” (III, vv. 1758-1759). Semejante deferencia no
solo confiere humanidad al pragmatismo de Farnesio; sus efec-
tos bordean también lo prodigioso, ya que los fondos requeridos
para continuar el cerco se multiplican rapidamente gracias a la
insolita liberalidad de los soldados espanoles —los contingentes
valones rehusan en cambio deshacerse de sus bienes.

Al comienzo de la jornada tercera la trayectoria de Farnesio
vuelve a exhibir una rara mezcla de humanidad y de trascen-
dencia casi sobrenatural. Para acercarse a la muralla, los sitia-

29 La afirmacién de Farnesio gana mayor significacion si pensamos
que incluso los soldados rasos consideraban el excavar fortificaciones algo
indigno de su profesion; véase JoHN R. HALE, War and society in Renaissance
Europe, 1450-1620, Leicester University Press, 1985, p. 129.
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dores trasladan junto al perimetro de la ciudad haces de lena
que puedan nivelar sus fosos. Alonso y Marcela contribuyen en
la arriesgada tarea, pero la intensidad del fuego enemigo los
obliga a buscar refugio. Es entonces cuando Farnesio toma el
lugar de los soldados cargando unas gavillas, sin que tampoco
ahora atienda las prudentes reconvenciones de Figueroa:

Don Lore Deje Vuestra Alteza el haz,
no vaya cargado asi.

PArRMA Dejad que aprendan de mi.

Don Lore (jVive Dios, que es pertinaz!

¢Quiere que le dé una bala,
que como a muchos se ha visto,
le envie con Jesucristo,
y a nosotros noramala?)
(IT1, vv. 1904-1911).

La aparicion de Farnesio con las gavillas de lena sobre sus
hombros compone una figura doliente y conmovedora, pero
ejemplar en virtud de su mismo patetismo. Asi lo da a entender
la reaccion del capitan Perea, quien a imitacion de su general se
apresta a llevar su propio haz, reproduciéndose una nueva serie
de actos generosos. Su iniciador Farnesio vuelve a abandonar la
esfera que por su alto estatus deberia corresponderle y dota a su
iniciativa de una intensa fuerza aleccionadora. De este modo, el
Farnesio abrumado por las gavillas y dispuesto a arriesgar la vida
con tal de que todos “aprendan” de €l parece atraer un simbolis-
mo devocional, hasta el punto de que no creo descabellado identi-
ficar aqui una reminiscencia de la imagen lastimosa de Cristo con
la cruz a cuestas. Nunca formulados expresamente en la comedia,
estos posibles ecos cristologicos serian sin embargo consonantes
con la dimension redentora de un caudillo que elevay dignifica el
comportamiento de sus subordinados mediante gestos extremos.

En cualquier caso, la mitificacion heroica de Farnesio coinci-
de paraddjicamente con su descenso “terrenal”, y esta coexisten-
cia de términos a primera vista contradictorios se manifiesta otra
vez en la crisis iniciada pocos dias antes de la toma de Maastricht.
Entonces Farnesio cayo de repente postrado por una dolencia de
origen misterioso y estuvo en trance de fallecer, llegando incluso
arecibir los dltimos auxilios espirituales®. En la secuencia real de

%0 Sobre la enfermedad de Farnesio y sus repercusiones militares, véase
VAN DER ESSEN, t. 2, pp. 182 ss.
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los hechos, la enfermedad, empezada el 25 de junio, se prolong6
varias semanas, de suerte que cuando el 29 tuvo lugar la entra-
da en Maastricht, Farnesio se debatia entre la vida y la muerte,
aunque todavia se hall6 en condiciones de ordenar el asalto. Sin
embargo, al poco tiempo “comenzoé a desvariar y a decir cosas
extraordinarias y a formar escuadrones en la imaginacién” (72,
p- 220). Vazquez explica los sintomas de su estado delirante:

Durdle el decir estas cosas mas de veinte dias, y lo mismo hacia
entre suenos cuando dormia, y todo lo que trataba eran faccio-
nes de guerra y llamaba a muchos generales que conocia por sus
nombresy les daba 6rdenes de arremeter o retirarse, ya que arri-
masen un tablén y le dejasen o que terciasen las picas y se mejo-
rasen a los enemigos (72, p. 221).

En la escena donde da cuenta de la enfermedad, Lope ima-
gina c6mo, a raiz de sentir un “fiero ardor” (IIL, v. 2547), Far-
nesio hace que sus acompanantes le quiten la espada y recojan
su baston de mando. Tras ceder los instrumentos definitorios
del poder militar, el general se despoja sus vestiduras, y la des-
nudez —real y simbolica— de Farnesio aumenta la consternacion
entre sus allegados: “Senor, / ;donde esta vuestro valor? / :Qué
es de vuestra autoridad?” (III, vv. 2578-2580). Estas expresiones
de congoja estan también inmediatamente motivadas por las
alucinaciones bélicas a las que se refiere Vazquez. Lope subra-
ya en la comedia la gravedad de las mismas —“;Su Alteza esta sin
sentido! / ;Su Alteza el seso ha perdido!” (III, vv. 2574-2575)—,
si bien reduce el término de la dolencia y de la locura transito-
ria a unas pocas horas. Con todo, su fidelidad al cronista vuelve
a ser bastante estrecha cuando Vazquez relata la recuperacion
subita e inesperada de Farnesio:

Estando en la furia desta enfermedad y desahuciado de los médi-
cos y llorado del ejército espanol, fue Dios servido que [Farne-
sio] diese un brinco en la cama con gran ligereza y se descubri6
todo y le vieron un carbunclo muy grande y negro que tenia
sobre el espinazo. Llamaron luego a los médicos, y admirados
de tal suceso y corridos de no haberle entendido la enfermedad,
que procedia de aquella postema, se la hicieron abrir luego y le
salio mucha ponzona y suciedad. Aseguraron que si no le hubie-
ran visto no viviera dos dias. De alli adelante fue mejorando y
comenzo a hablar a proposito con muy grande sosiego y modes-

tia... (72, p. 221).
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La descripcion del Asalto de Mastrique viene a ser sustancial-
mente similar (III, vv. 2606-2611), pero, con respecto al episodio
en conjunto, Lope da mayor continuidad y nitidez a la secuencia
formada por el brote de la dolencia, el delirio y el restablecimien-
to. Si creemos a Vazquez, varias circunstancias del proceso fueron
ciertamente singulares, con el resultado de que Lope aprovecho
la rareza del caso para encuadrarlo en un ciclo simbélico pre-
sidido por el rapido paso desde la caida al ascenso —o desde el
dolor fisico y espiritual a una renovacion acompanada de prodi-
giosa clarividencia. Asi, y conforme a la cronologia de la comedia,
al poco de extirparsele el tumor o “carbunco” (I11, v.2608) cau-
sante de la fiebre, Farnesio ordena que el ejército esté listo para
combatir el dia siguiente, festividad de san Pedro, y no sin mis-
terio dice haber pensado “cierta cosa” (III, v.2625)—consistente
como luego descubrimos en que el soldado Alonso inicie el ata-
que lanzandose desde un torreon al espacio defensivo, o “media
luna” (I, v. 2635), abierto por el enemigo®. Al tiempo que pro-
picia con ello la victoria final, Alonso rubrica su evolucion desde
el egoismo a la entrega y muestra como hasta el soldado inicial-
mente mas insumiso sabe corresponder al ejemplo de su lider.

Puede decirse que la secuencia dramatica en torno a la
enfermedad de Farnesio profundiza las connotaciones religio-
sas que el general va adquiriendo a partir de la extraordinaria
multiplicacion del dinero en la jornada segunda. Con la enfer-
medad culmina lo que, en el sentido cristiano de la palabra,
cabria llamar encarnacion del personaje, es decir, su descenso
al plano “terrenal” presidido por la mortalidad y el dolor. Si en
la escena de las gavillas de lena Farnesio experimenta humil-
demente los mismos riesgos y trabajos que sus tropas de a pie,
ahora esta a punto de confrontar una muerte poco digna de su
alcurnia. Esta suerte de Pasion mortificante avala sin embargo
la fuerza redentora de una Resurrecciéon conducente a la vic-
toria, en la medida en que el portentoso retorno de Farnesio

3 En la comedia Farnesio interpreta que el alumbramiento de su “idea”
en la vispera del dia de san Pedro constituye un signo anunciador de la vic-
toria (III, vv. 2620-2624). El fragmento parece inspirarse en Vazquez, con la
salvedad de que Farnesio atin no habia entrado en la fase critica de su enfer-
medad cuando se dirige a los miembros de su estado mayor el 28 de junio:
“...Yasi, les encargaba que el dia siguiente, que era el del bienaventurado y
glorioso San Pedro, su abogado, diesen un asalto general y se procurase en
todas maneras entrar en la villa, que confiaba en €I, pues a los que se le enco-
mendaban abria las puertas del cielo, les abriria las de Mastriq” (72, p. 213).
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intensifica la emulacién heroica de los soldados. Al volver sim-
bolicamente a la vida y convertir su delirio en lucidez visionaria,
el general afianzara definitivamente sus vinculos comunitarios
con los combatientes espanoles.

“COSAS NUNCA IMAGINADAS”. GUERRA Y COMMUNITAS NACIONAL

“Fue el sitio desta villa de Mastriq uno de los mas memorables
que se vio ni oy6 en nuestros tiempos” (72, p. 198). Asi pondera
Vazquez los hechos extraordinarios de los que fue testigo, des-
pués de subrayar su asombro ante los recursos bélicos exhibi-
dos por los dos bandos:

No cesaban todos los dias de ambas partes de escaramuzary tirar
a toda furia con gran espanto, usando los unos y los otros de
extranos artificios de fuego y otros ingenios y modos de pelear
jamas vistos; y en todo el tiempo que duro6 este sitio, que fue de
cuatro meses... se vieron cosas nunca imaginadas en la guerra,
fuera de las minas, hornillos, contraminas, guirnaldas de fuego
y otros ingenios y artificios... (72, p. 198).

La hiperbolica mencion de “cosas nunca imaginadas en la
guerra” impregna el relato de Vazquez de un sentimiento de
novedad, como si la participacion en el sitio de Maastricht hubie-
ra agudizado su conciencia sobre los grandes cambios experi-
mentados en el arte militar®?.

Acompanando los adelantos asociados a los “extranos arti-
ficios de fuego”, las condiciones modernas de la guerra abarca-
ron también aspectos organizativos referentes a las necesidades
de division y especializacion de las tareas. Ya hemos apuntado
como Vazquez enfatiza tales exigencias, las cuales repercuten
sobre la compleja posicion del oficial responsable de coordinar-
las. Pues si por un lado el comandante del ejército es una pieza

2 Este sentimiento de novedad y pavor queda también justificado por lo
espeluznante de algunos combates previos al primer asalto a la ciudad. VAN
DER ESSEN (t. 2, pp. 157-160) cuenta por ejemplo c6mo en cierto momento
los defensores inundaron con agua hirviendo y materiales inflamables las
galerias subterraneas abiertas por Farnesio, obligando a los atacantes a pro-
tegerse mediante un escudo ingeniosamente construido. Hasta las ultimas
operaciones la inventiva de los dos bandos determina continuas metamorfo-
sis de los espacios disputados, en los que continuamente aparecen elementos
no perceptibles a primera vista.
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del engranaje militar —y su éxito depende del correcto funcio-
namiento de los demas componentes—, por otro lado es también
el motor, o el “alma”, de toda la maquinaria. Sus respuestas, des-
de el ultimo punto de vista, estan muy lejos de ser puramente
mecanicas o previsibles, y requieren un continuo despliegue
de la improvisacion y la inventiva. Ello es todavia mas necesa-
rio cuando el comandante tiene enfrente una mente tan agil
como la suya: durante el cerco de Maastricht, Farnesio hubo de
competir repetidamente con las portentosas argucias de Sébas-
tien Tapin, responsable de la defensa enemiga.

Vazquez no se cansa de alabar el “ingenio”, la “industria” y
la capacidad estratégica con que Tapin puso en jaque la pericia
de su oponente. Leyendo Los sucesos de Flandes y Francia, tene-
mos la impresion de asistir a un fascinante duelo de inteligen-
cias, donde un lider no es solo el rival sino ocasionalmente el
alter ego del otro. Una rara coincidencia reforzo estas relaciones
de paridad y simetria. Precisamente unos pocos dias antes de
que Farnesio empezara a sufrir su enfermedad, una herida reci-
bida por Tapin causaba la alarma entre los suyos:

Dioles mucho que pensar esta desgracia, pareciéndoles que per-
dido Sebastian lo eran también ellos; pero €l, con su industria y
corazon invencible, se hizo llevar sobre una silla a la media luna,
donde comenzo6 a animar a sus soldados y hacer que trabajasen
apriesa y peleasen (72, p. 211).

Igual que Tapin busco evitar la desmoralizacion dirigiendo
en persona la resistencia pese a estar malherido, Vazquez refiere
que, al dia siguiente de sentirse aquejado por la fiebre, Farnesio
sigui6 dando instrucciones desde la cama “como si no hubiera
enfermado” (72, p. 213).

Lope prescinde de explotar la potencial riqueza dramatica
de semejante analogia. De hecho, no se interesa en absoluto por
sugerir ningun tipo de paridad o emulacion heroica entre las
fuerzas contendientes, fundamentalmente porque en El asalto
de Mastrique el enemigo esta casi ausente de la escena: en el ban-
do flamenco so6lo tienen voz el “gobernador” de la ciudad —cuyo
papel real en la defensa fue casi nulo—y un soldado ficticio llama-
do “Enrique™?. Pero estas drasticas reducciones no determinan

¥ El gobernador era el noble Melchior Schwarzemberg, quien delegé el
mando en Tapin. Muri6 durante el asalto de la ciudad, tras acudir al combate
con una pica (VAN DER ESSEN, t. 2, p. 184).
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que, segun muestra Teresa Kirchner, Lope fracase al dramatizar
la guerra moderna®*. Mas bien al contrario, justo por ser invisibles
los enemigos se configuran a la manera da una amenaza anoni-
ma, casi fantasmagorica y percibida inicamente por medio de
sus efectos destructivos. Tanto la despersonalizacion de los defen-
sores como lo ubicuo e inesperado de sus estragos, confieren a
éstos un caracter especialmente terrible y azaroso.

La relacion poética, en la forma de un romance enunciado
por el soldado Alonso, del desastre del 8 de abril puede ejempli-
ficar la muy distinta plasmacion textual de cada uno de los ban-
dos. El romance empieza subrayando la estruendosa confusion
producida por la artilleria de Farnesio (III, vv. 2341-2352), pero
la descripcion subsiguiente del ataque a pecho descubierto da
paso a una suerte de catalogo épico donde se rinde homenaje a
los nombres de muchos jefes y mandos intermedios muertos en
la accion (111, vv. 2385-2426). En cambio la individualidad de los
defensores apenas emerge, sugiriéndose mas bien que la maqui-
naria infernal a su servicio provoca el despedazamiento de los
“animosos espanoles”

...Que es tan grande la defensa,
los fuegos artificiales

y las maquinas que inventan,
que parece que los orbes

de la celestial esfera

circulos de fuego arrojan

y nubes de plomo engendran.
jOh animosos espanoles,

que entre brazos y cabezas,
piernas y troncos, banados

de sangre los muros trepan!

(I, vv. 2365-2376).

Gracias a los artificios militares, el caos y la mutilacion
cobran rasgos apocalipticos. En esta temprana version bélica
de la estética de lo sublime, la polvora inflamada parece adqui-
rir vida propia y su fuerza elemental castiga el pavor de unos
pocos atacantes rezagados:

¥ Véase “Montaje escénico en El asalto de Mastrique”, en Técnicas de repre-
sentacion en Lope de Vega, Tamesis, London, 1988, pp. 63-70, donde se pone
de relieve la pericia de Lope para dotar a su comedia de una dimension
espectacular por medio de distintas técnicas de montaje y representacion.
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...Que a los que por cobardia
hoy al asalto no llegan,
el fuego, en veinte barriles
de poélvora juntos, entra;
que los abrasa, de suerte
que, por ver si se remedian,
se arrojan ardiendo al foso
y entre las aguas se queman
(I, vv. 2429-2436).

En otras escenas, la transmutacion del enemigo en objetos

y sustancias destructivos hace de la muerte un suceso imprevisi-

e, de alcance indiscriminado. Su irrupcion brutal se enfatiza

ble, de al d do. S brutal fat

particularmente en la tercera jornada, y alli va unida a impac-

tantes percepciones acusticas y visuales. Son, en la frase de Vaz-

quez, las “cosas nunca imaginadas en guerra’, cuya potenciacion
<tica ilu . g i :
dramatica ilustraria el didlogo siguiente

PArRMA ¢Qué es aquello?
PEREA iTerribles alaridos!
Don LorPE  Vol6 la mina, y van subiendo al cielo,
contra su voluntad, algunos angeles.
iPlega a Dios que lo sean en su reino!
PARMA ¢Hay tan fuerte [defensa], que a la mina
que yo hacia, contramina hicieron?
Don Lore  Senor, aquesta gente de Mastrique
son diablos, son infiernos, no son hombres

(III, vv. 1956-1963).

Junto a los alaridos sobrecogedores, el espectaculo de los
cuerpos “hechos pedazos” y volando hacia el cielo “entre nubes

% Respecto a las imdgenes de mutilaciéon corporal en conexion con
lo que LorTis define como visiéon “doble” o no univoca de la guerra en El
asalto de Mastrique, véase Renaissance drama in England and Spain, p. 55. Cabe
observar también co6mo desde el siglo xv1 la literatura va incorporando el
horror, el caos y la grandiosidad asociados a la representacion poética de
los estragos producidos por la pélvora. Ciertas escenas bélicas se asimilan a
catdstrofes cosmicas, y preludian lo que partir del siglo XvI111 se consagraria
como experiencia estética de lo sublime —segun el término acunado en la
Antigtiedad por Longino. Aunque la plena aplicabilidad de dicha categoria
a la representacion de la guerra es posterior al Siglo de Oro espanol, las
comedias como El asalto de Mastrique o Amar después de la muerte de Calderon
anticipan una visién que ira desarrollandose hasta nuestros dias. Sobre la
guerray la estética de lo sublime, véase JAMEs HILLMAN, A terrible love of war,
Penguin, London, 2004, pp. 104-177; mas recientemente, CHARLES ANDER-
SON WINN, The poetry of war, Cambridge University Press, 2008, pp. 4-7.
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de poélvoray de polvo” (I1I, vv. 1976-1977) denota una experien-
cia pavorosa que Lope de Figueroa no expresa en términos lite-
rales, quizas porque trastorna las leyes de la naturaleza. De ahi
que el maestre de campo compare con “angeles” a las victimas
de la contramina en su ascenso por los aires, mientras niega,
asimismo, la condiciéon humana de la invisible “gente de Mastri-
que”, por su parte equiparada a criaturas diabdlicas (“son dia-
blos, son infiernos, no son hombres”)3°.

Cabe observar que la imagineria aqui empleada por Figue-
roa apunta a una mezcla de espanto y comicidad, cuyo efecto
grotesco es una marca recurrente en el personaje: cuando un
balazo deja tuerto a don Pedro de Toledo, Figueroa nota por
ejemplo que la circunstancia es venturosa, pues le permitira al
herido afinar la punteria (III, vv. 1953-1955)*. Por medio de
esta clase de comentarios, la exposicion a los sangrientos azares
del combate da lugar a chistes mas o menos macabros, pero sin
que de ello resulte una trivializacion del esfuerzo heroico. Para
Figueroa el heroismo se traduce mas bien en una actitud ladi-
ca y festiva ante los horrores bélicos, la cual establece ademas
un nuevo lugar de encuentro entre el curtido oficial y los solda-
dos rasos. De hecho, Marcela y Alonso remedan antes el talan-
te humoristico de Figueroa cuando tildan metaféricamente los
proyectiles enemigos de “granizo de plomo”, “confites de Mar-
te” o “ruisenores de plomo” (III, vv. 1890, 1894 y 1898).

Segun la vision de Lope, es como si, a pesar de su violencia
devastadora, la guerra se situara a veces en un tiempo carnavales-
co, propicio —en virtud de su misma excepcionalidad—a la burla,
la desmitificacion de la muerte y la adopcion de una perspec-
tiva inédita de las cosas. En este paréntesis lleno de intensidad

% La equiparacién responde a las topicas asociaciones infernales de la
polvoray las armas de fuego, de las que se hace eco Cervantes en el discurso
de Don Quijote sobre las armas y las letras (Don Quijote de la Mancha, ed.
F. Rico, Critica, Barcelona, t. 1, cap. 38, p. 448). Para el lugar comuan en el
Orlando furioso de Ludovico Ariosto y en Paradise lost de John Milton, puede
consultarse a MICHAEL MURRIN, History and warfare in Renaissance epic, The
University of Chicago Press, 1994, pp. 123-137. En cuanto a esta intervencion
de Figueroa, ARATA repara en la conexion que Lope, y después otros autores,
establecen entre el maese de campo y el mas alld; véase “Pedro Crespoy la
pata coja de Lope de Figueroa”, pp. 8-9.

%7 Sobre la categoria de lo grotesco, véase el cldsico estudio de WoOLF-
GANG KAYSER (originalmente publicado en 1957), The grotesque in art and
literature, tr. U. Weisstein, Columbia University Press, New York, 1981, pp. 179-
187.
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se atempera el rigor de las jerarquias; lo alto y lo bajo se aproxi-
man nutriéndose mutuamente, de modo que la participacion
de los jefes en la corporalidad de las tropas —ejemplificada tam-
bién por la “encarnacion” de Farnesio o, en un registro tematico
muy distinto, por las incursiones picarescas de Figueroa— provo-
ca inversamente entre los soldados un movimiento de atraccion
hacia sus superiores. E1 combatiente de a pie puede asi entrar
en una orbita de valores normalmente monopolizada por indivi-
duos de linaje noble, pero que ahora le resulta accesible gracias
a las virtudes cohesivas e igualitarias atribuidas a la guerra®.

Mais solemnemente, Farnesio formula principios parecidos
en dos intervenciones bastante proximas de la jornada tercera.
Una tiene lugar cuando, aquejado ya de su enfermedad y al bor-
de del delirio, el general lanza subitamente una invocacion a la
Guerra (“;Guerra, quien te invento?”, 111, v. 2531), cuya imagen
personificada parece responderle como si el personaje asistiera
a un experiencia paranormal. En el dialogo que sigue, enmar-
cado en un soneto, la guerra defiende su propia justicia si se
recurre a ella “con la razén” (III, v. 2535), y Farnesio confirma
los argumentos de su interlocutora repudiando a quienes la des-
acreditan:

Quien de tus asperezas se disgusta,
ni tiene honor, ni tu laurel codicia.

A continuacion, la Guerra apostilla:

Asi es verdad, que mi triunfal milicia
dio a humildes frentes mi corona augusta
(I, vv. 2535-2538)%.

% Podria recordarse que SHAKESPEARE expresa concepciones similares
en Henry V, durante la famosa arenga pronunciada antes de la batalla de
Agincourt. Aqui el Rey destaca su fraternidad con hombres de linaje muy
inferior al suyo, pero que “ennobleceran su condicién” al luchar junto a él:
“We few, we happy few, we band of brothers / For he today who sheds their
blood with me / Shall be my brother; be he ne’er so vile / This day shall
gentle his condition” (IV, 3, vv. 61-63). La cita corresponde a la edicion de
A.R. Humphreys, New Penguin Shakespeare, London, 1968.

% El soneto incluye seguramente convenciones tipicas de la poesia
visionaria, aunque el dialogo de Farnesio con una personificacion alegérica
parece motivado por la extrana enfermedad; de hecho, Farnesio entra en
un estado delirante inmediatamente después de invocar a la Guerra. LOFTIS
sugiere que aqui Farnesio parece cuestionar momentaneamente la justicia
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La facultad tnica de coronar las “humildes frentes”, otor-
gando nobleza a los soldados rasos sin importar cuan bajo sea
su origen, se reitera en la segunda intervencion de Farnesio —un
nuevo soneto que puede verse como un complemento del ante-
rior. Sus destinatarios son ahora las tropas prestas a lanzar el
ataque definitivo sobre Maastricht:

La fama os llevard con presto vuelo
de todo olvido temporal distinto,
de donde vuestros nombres, consagrados

a la inmortalidad, vivan honrados
(II1, vv. 2719-2722).

Esta arenga ocurre justo después de que Alonso se arroje al
interior de Maastricht desde el torreon de la muralla y arrastre
a sus companeros, en tanto que Farnesio —todavia convalecien-
te— no puede sino contemplar los sucesos a distancia. Durante
el desenlace de la comedia el protagonismo heroico tiende pues
a inclinarse hacia los elementos inferiores del ejército, toda vez
que el general depende de sus subordinados en los momentos
cruciales*’. Es importante, sin embargo, matizar que aqui no se

de la guerray lamenta las graves consecuencias humanas del cerco, si bien
finalmente “da a sus escriapulos la respuesta que se espera de un soldado:
la guerra es justa y él seguird cumpliendo su deber” (Renaissance drama in
England and Spain, p. 58). Pese a las dudas iniciales de Farnesio, no creo sin
embargo que el fragmento exprese velados reparos contra la violencia bélica.

10 En la noche del 28 al 29 de junio, las tropas de Farnesio habian lle-
gado al exterior de Maastricht; al practicar un orificio en la muralla, vieron
con sorpresa que los fatigados defensores habia descuidado sus posiciones
(VAN DER ESSEN, t. 2, p. 183). En el subsiguiente ataque, VAzZQUEZ destaca
el papel del soldado Alonso —hasta entonces inédito en la crénica: “Cupole
estar en un reducto a un soldado espanol que se llamaba Alonso Garcia
Ramoén, natural de Cuenca, de la compania del capitan Alonso de Perea,
ejecutando esta orden; hizolo con mucha puntualidad y vigilancia... hasta
que volvio6... a tiempo que pudiese hacer el efecto que se deseaba, que era
tener a los rebeldes necesitados de sueno y en arma, para que cogiéndolos a
la manana fatigados, al tiempo de gozar el sabroso sueno del alba, dar sobre
ellos; y en siendo de dia tuvo tan buen conocimiento este Alonso Garcia, que
sin aguardar orden ninguna, no quiso perder la ocasion y suerte que Dios
le habia ofrecido, y tendiendo la vista por toda la muralla vio a los demads
espanoles alertados y puestos a punto, y comenzé a grandes voces a tocar
arma, y a decir: «cierra Espana, Santiago», y al mismo tiempos se arrojo del
reducto al foso, libre de todo temor, y dio sobre los enemigos valerosisima-
mente, y todos los demas espanoles le fueron siguiendo; lo mismo hicieron
los alemanes y valones” (Los sucesos de Flandes y Francia, 72, p. 214).
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trata de una dependencia surgida de la complejidad funcional
del ejército y del liderazgo militar —conforme a la vision profe-
sional de un Vazquez—, sino resultante de una conexion mas
primordial y emotiva que estrictamente técnica. De ella brota
en nuestra obra la imagen de un ejército fraterno, cuya solida-
ridad fusiona a personajes de distintas capas sociales en el mis-
mo pathos bélico*!.

De acuerdo con el concepto principalmente desarrollado a
partir de Victor Turner, la gestacion de dicha imagen podria
entenderse a la luz de lo que el antropologo britanico denomi-
na communitas —un principio relacional que se caracteriza por
la comunicacion plena e inmediata entre diversas personas. En
la emergencia de los lazos solidarios propios de la communitas
interviene tipicamente, segun Turner, una situacion de liminali-
dad, es decir, la experiencia de vivir en un estado de transicion.
Su naturaleza extraordinaria permite el alumbramiento de un
espiritu colectivo en el cual convergen los impulsos de cada par-
ticipante, sin que por ello ninguno tenga que renunciar a sus
peculiaridades distintivas. Estas, no obstante, se agilizan y enri-
quecen, abriéndose a posibilidades nuevas y liberando a los com-
ponentes de la communitas de las constricciones impuestas por la
estructura social previamente vigente, con sus roles inflexibles y
prefijados. Al superarlos, la communitas se experimenta a si mis-
ma dentro de una corriente espontanea y gozosa de actuacion
que estrecha la camaraderia®.

En El asalto de Mastrigue, 1a guerra, tal y como la imagina
Lope, ofrece un tipo de escenario liminar propicio para una
reconfiguracion menos estructurada de las relaciones humanas

' Discrepo por tanto con WALTER COHEN cuando afirma que en El
asalto de Mastrique se enfatiza sobre todo la unidad interna de la clase repre-
sentada por los altos oficiales; tampoco coincido con su idea de que Farnesio
resulta magnificado a expensas de los soldados. Véase Drama of a Nation:
Public theater in Renaissance England and Spain, Cornell University Press,
Ithaca, 1985, pp. 224 y 227.

2 VicTOR TURNER desarrolla el concepto de communitas en varios tra-
bajos. Véase sobre todo The ritual process: Structure and anti-structure, Cornell
University Press, Ithaca, 1977, pp. 111-113 (publicado por primera vez en
1967); Dramas, fields, and metaphors: Symbolic action in human society, Cornell
University Press, Ithaca, 1974, pp. 23-59 y 231-271; From ritual to theater: The
human seriousness of play, Performing Arts Journal Publications, New York,
1982, pp. 20-60. Para una contextualizacién antropolégica, filoséfica 'y
sociologica del término, véase EDITH TURNER, “Rites of Communitas”, en
http://www.routledge-ny.com/ref/religionandsociety/rites/communitas.pdf.
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y para el desarrollo del flujo unitario caracteristico de la commu-
nitas. Es un evento localizado en los margenes de las divisiones
sociales rutinarias, y cuya excepcionalidad no solo quita rigidez
a las funciones establecidas sino también favorece espontanea-
mente su intercambio. De ahi que, al liderar heroicamente la
conquista de Maastrich, Alonso revierta por completo su egois-
mo picaresco y sus brotes iniciales de insumision. La comedia
sugiere que esas posibilidades de transformacion no existirian
en el mundo habitual, ni para Alonso ni para otros personajes.
Sobre todo, vale aqui la pena recordar lo que hemos dicho sobre
Farnesio, porque su proceso de convergencia y comunion con los
soldados lleva consigo un marcado debilitamiento de los habitos
calculadores asociados en principio al mando del ejército. Desde
la escena en la que Farnesio trata infructuosamente de contener
el ataque sobre Maastricht y se contagia de la euforia colectiva,
las relaciones entre el general y los soldados se hacen cada vez
mas cordiales, compartiendo con ellos alegrias y sufrimientos.

Resulta por supuesto obvio que la construccion de la ima-
gen comunitaria efectuada por Lope de Vega es una operacion
artistica fuertemente ideologizada, entre otros motivos porque
el énfasis en la fraternidad de los sitiadores lleva consigo la cosi-
ficacion de un enemigo carente, a la inversa, de entidad fisica
e incluso de rostro humano. Asi, contrariamente a algunos tes-
timonios de la época, la comedia nunca ofrece el menor atisbo
de la participacion de ninos y mujeres —incluyendo las monjas
del monasterio de San Gervasio— en la defensa de la ciudad, y
también guarda silencio sobre el alcance generalizado de los
abusos cometidos durante la toma y el saqueo®. En referencia
ala altima circunstancia, el texto de Lope se limita a mostrar a
Farnesio ordenando que “cesen / las crueldades comenzadas”
(III, vv. 2753-2754) por las tropas extranjeras, después de que
Alonso le recuerde la deuda que el caudillo ha contraido con
los soldados espanoles:

¢No hemos de cobrar, senor,
esta sangre que nos falta?
Da premio a los espanoles,
pues les debes esta hazana
(I, vv. 2745-2752).

43 Sobre la colaboracion en la defensa de sectores muy heterogéneos de
la poblacién, véase VAN DER ESSEN (t. 2, p. 162), quien también se detiene en
los horrores de la conquista y el saqueo (t. 2, pp. 184-185).
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Farnesio cumple su promesa; agradecido y humilde, deter-
mina que “toda la naciéon de Espana” —es decir, el contingente
de esa nacion— “del saco goce™

...Pues cuando tan pobre estaba
me dio el oro que tenia,
que aun ésta es pequena paga
(I, vv. 2756-2760)*.

El pasaje desarrolla el motivo del intercambio econémico
introducido en la jornada segunda, pero Farnesio reconoce aho-
ra que el comportamiento de los soldados espanoles ha excedido
con creces el estricto quid por quo de un simple contrato verbal,
hasta llegar a extremos inusuales de desprendimiento. Ello con-
trasta con la violencia real de la situacion y soslaya las atrocidades
perpetradas el 29 de junio. “Fue un dia de juicio, y tan grande
la mortandad, que ponia admiracién”, escribe el normalmente
comedido Vazquez, agregando que durante la desbandada gene-
ral ese dia perecieron junto al rio Mosa o ahogados en €l mas
de doce mil vecinos, entre los cuales se veian “muchas madres
con sus tiernos hijuelos en los brazos”. Vazquez precisa como las
tropas, enfurecidas por “la memoria de los trabajos que habian
pasado en el largo y prolijo sitio con muerte de tantos amigos”,
degollaban o arcabuceaban a quienes se interponian en su cami-
no, y entre otras escenas horripilantes comenta el asesinato de
mujeres que habian participado en la defensa (72, p. 215)%.

La simple alusion en la comedia a cualquiera de estos episo-
dios perturbadores habria dado una naturaleza fundamental-
mente beligerante a los vinculos de camaraderia forjados en el

1 Ya hemos apuntado c6mo Farnesio no pudo intervenir en estos
momentos debido a su enfermedad. El que en la comedia Alonso le pida a su
general que ordene a Gonzaga favorecer a los espanoles (III, vv. 2746-2747)
parece aludir a la rivalidad entre Gonzagay el conde Pierre-Ernest Mansfelt,
quienes se disputaron el poder en ausencia de Farnesio. Como senala VAN
DER ESSEN (t. 2, p. 185), el joven y ambicioso Gonzaga era muy apreciado
por las tropas de nacionalidad espanola, reacias a reconocer la autoridad
del veterano Mansfelt, antiguo servidor de Carlos V.

15 Al referir el saqueo, Vazquez adopta excepcionalmente un tono
religioso que interpreta los excesos como un castigo divino. No faltan las
anécdotas milagrosas, como la de un una mujer “luterana” que cuando se
burlaba de otra catélica por rezar el rosario “una bala de artilleria le dio en
los pechos y la hizo mil pedazos”, en tanto que la otra mujer “quedo libre y
sana”. Y anade: “Otros muchos herejes murieron dentro de Mastriq, pagando
las ofensas que hicieron a Nuestro Senor” (72, p. 216).
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ejército sitiador. En tal caso la cohesion de soldados y oficiales se
cimentaria no ya solo en la oposicion, sino en el odio mortal al
enemigo, poniendo de relieve la sublimacion ideologica latente
en la imagen propuesta por Lope. Es una de las razones por las
que el dramaturgo se esfuerza por borrar de la escena la humani-
dad de los habitantes de Maastricht, ya que su presencia —por no
hablar de la representacion de su castigo— realzaria la verdadera
dualidad de la guerra como actividad conducente al exterminio
de los otros. Con todo, es importante recalcar que la practica des-
aparicion del enemigo como agente dramatico no implica que la
communitas marcial del Asalto de Mastrique se postule a la manera
de un grupo completamente integrador. De hecho, también en
el ambito de los soldados de Farnesio rige un principio de exclu-
sion, manifestado en el subargumento cémico. Aqui el excluido
es el extranjero, es decir, el que, por no pertenecer a la “nacion
de Espana” —y adolecer en consecuencia de hombria, bravura y
generosidad— se convierte automaticamente, como el tudesco
Bisanzon, en una figura irrisoria, marginada de la reciprocidad
heroica y del reparto de bienes materiales o simbolicos.

Asi pues, Lope transfiere a su vision del ejército el pathos'y
varios principios fundamentales de la idea de communitas, pero res-
tringe la universalidad de esa idea al conferirla un sentido estric-
tamente nacionalista. Si en El asalto de Mastrique, €l nucleo espanol
de las tropas deviene el simbolo de una nacion que trasciende las
divisiones jerarquicas, el mismo grupo se define también por la
beligeranciay el desprecio frente al extranjero. La guerra tiene un
papel determinante en esta doble proyeccion, pues por una parte
impulsa la cohesion social de los combatientes, mientras que por
otra alienta en ellos la creencia de representar en su version mas
depurada las virtudes que ponen a Espana sobre las demas nacio-
nes. En linea con varias comedias flamencas de Lope, El asalto de
Mastriqgueno se limita inicamente a ser la conmemoracion drama-
tica de una efeméride militar. Rebasando el recuerdo de un acon-
tecimiento especifico, lo que el dramaturgo celebra sobre todo es
la construccion por medio de la guerra de un espiritu colectivo y
localista al mismo tiempo. La coexistencia de ambos aspectos —el
flujo solidario y espontaneo de la communitas al lado de una ima-
gen topica y sectaria de la identidad nacional—- quizas explique las
reacciones ambiguas que la comedia puede producir en el publi-
co de nuestro tiempo.
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